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三代同堂
”

的美术馆之家—简述慕尼黑古绘画馆
、
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摘要
(

本文从城市设计
、

博物馆没计以及文化活动等方面简

要介绍了德国屏尼黑的6座博物龙一己专画馆
、

新绘画馆

与现代绘画馆所组成的
“

博物馆综合体
’, ,

强调了其对于城市

戈化
、

审美教育的积极作月
。
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关粉词
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德国
,

慕尼黑
,

古绘画馆
,

新绘画馆
,

现代绘画馆
,
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德国是现代博物馆的发源地
。

尽管二战中德国的

博物馆建筑受到严重破坏
,

但在战后
,

联邦德国的博物

馆逐渐复苏
,

自 ΘΡΣ Τ 年代以来
—

尤其是东
、

西德合

并以后
,

德国一直处于博物馆建设的热潮之中
。

川 事

实上
,

德国的每座小镇都建起了自己的历史博物馆
,

而

许 多大城 市还 建成 了所 谓的
“

博 物馆综 合体
”

Υ0 = Λ Μ Χ> Ν = ?  Β 8 > Β Λ 8 ς
(
柏林的

“

博物馆岛
”

Υ Β 8 > Β Λ 一8 Χ4 5 Α
,

图 Θ ς
、 “

波茨坦文化广场
”

ΥΜ=9 8Α = Λ >: +Ι 二
图Ω Θ以及法兰克福美因河畔的

“

博

物馆之岸
”

Υ Β8> Β Λ ∋Λ 7 4 5 ΔΛ > 5 9 ς都是著名的大

型博物馆群落
。 Ξ Ω 〕此外

,

波恩
、

汉堡
、

卡塞尔等城市

也都在纷纷形成具有自身特色的大型博物馆区
。

这当

中
,

作为德国第三大城市的慕尼黑
,

拥有一个独一无二

的
‘,

三代同堂
”

的美术馆
“

大家庭
” (
它包括慕尼黑古

绘画馆 Υ� Χ9> +≅5 = Δ = 9Ε > Δ ς
、

新绘画馆 Υ, > Β >

+≅5 4 Δ= 9Ε > Δ ς与现代绘画馆 Υ)Ε > +≅5 4 Δ= 9Ε > Δ Α > :

 = Α > Λ > ς
。

这6座彼此毗邻而在外形上呈三足鼎立之

势的美术馆实际上是名副其实的祖孙三代
,

其收藏品

涵盖了从中世纪到 ΩΘ 世纪拜恩州绝大部分的艺术 Υ尤

其是绘画 ς珍品
(
古绘画馆主要收藏 ΘΨ

一
ΘΣ 世纪的欧

洲绘画
,

新绘画馆是相对于古绘画馆而言
,

其藏品包括

ΘΣ 一 ΘΡ 世纪欧洲的绘画与雕刻
,

ΩΤ 一 ΩΘ 世纪的艺术品

则在现代绘画馆展出
—

这座最年轻的新馆却是一座

规模宏大的博物馆综合体
,

内容涉及现代艺术
、

版画
、

建筑以及工业设计等众多方面
。

6座美术馆在内容上连

成一体
,

在造型风格上却大异其趣
,

既为学者与艺术爱

好者们展示了完整的艺术史脉络
,

同时又让欣赏口味

不同的观众各得其所
。

以下试从城市设计
、

各馆的建筑设计及其文化活动

等方面来简析这个别具一格的美术馆之家
。

一
“

美术馆之家
”

在城市中的角色

这个由老
、

中
、

青三代组成的美术馆家庭坐落在旧

城市中心的西北侧
,

周围有希腊罗马艺术收藏馆
、

石刻

博物馆
、

艺术博物馆以及慕尼黑理工大学等文化设施
,

赋有浓厚的文化与艺术氛围 Υ图 6 ς
。

古绘画馆是 ΘΡ 世

纪的一座新古典主义建筑
,

布局简洁
,

造型凝重
。

新绘

画馆位于老馆北侧
,

两馆主入 口相对
,

中间是大面积幽

雅宜人的公园绿地
,

并且有室外雕塑展出
。

现代绘画馆

位于古绘画馆东侧
,

建筑师通过巧妙的城市设计手法
,

将古绘画馆与新绘画馆通过现代绘画馆与城市中心
“

衔

接
”

起来
( 一条由西北贯穿东南的对角线切开了现代绘

画馆的方形体量
,

西北端是美术馆的主入口
,

朝向老馆

与新馆之间的
“

绿心
” ,

而东南端则设置了迎接来自市中

心观众的入 口
,

遥望市 中心的新市政厅 Υ, > Β > 8

/ 4 9Ε 4 Β 8 ς与弗拉温教堂 《�:= Β > 5 Δ≅:> Ε > ς
。

这样
,

通

过现代绘画馆新建筑的落成 ΥΩΤ ΤΤ 年 ς
,

美术馆之家最

终形成了完整的格局
,

并与城市有着和谐的关系
(
现代

绘画馆成为新
、

老美术馆之间的纽带
,

同时也是美术馆

之家对城市敞开的大门
,

欢迎着来自各城市
、

全国乃至

世界各地的艺术朝圣人群 Υ图Ψ
,

Ζ ς=

二
、

古绘画馆
—

新古典主义的圣殿

古绘画馆是德国新古典主义建筑大师莱奥
·

冯
·

克

伦策 Υ∀> = Φ = 5 −[> 5 ∴ >
,

Θ ]ΣΨ 一 ΘΣ ⊥Ψ 年 ς的杰作
,

ΘΣΩΩ 一 ΘΣ ΩΖ年设计
Κ

建于 ΘΣΩ⊥ 一 ΘΣ 6⊥年
,

在年代上要

早于斯默克《&Λ ≅:Δ > ς的大英博物馆和克伦策的同胞辛

克尔 Υ−4 :Χ�:≅> Α :≅> Ε &> Ε ≅5 Δ> Ξ ς的拍林历史博物馆
,

与

这两座建筑的希腊复兴风格不同的是
,

克伦策的设计使

用了新文艺复兴式建筑的语汇
。

这是由于建筑师与他的

业主
—

路德维希一世Υ∀Β Α Ο≅ ϑ Χς 同样醉心于古代建

筑
,

尤其是 ΘΖ 世纪佛罗伦萨的建筑风格
。 〔“〕该馆建成

后随即成为ΘΡ世纪博物馆的典范
。

ΘΡΖ ]年建筑师汉斯
·

多尔加斯特 Υ日= 58 ∃ ⊥ΧΧ ϑ =8 9ς 对二战中受到严重损毁

的古绘画馆进行了修复
。

不顾当时官方和公众的反对
,

多尔加斯特在设计中
,

不是原样复原破坏的部分
,

而是

将破损的石头墙体用裸露的砖面加以修补
—

以体现
“

弥补战争创伤
”

的喻意
,

让观众看见的是这座文物身上

的
“

累累伤痕
”

Υ图⊥ ς= 多尔加斯特的改造最终成为一

种富有创意的文物建筑保护范例
。

侧

古绘画馆的平面布局简洁庄重 Υ图Ρ ς
〔

从北侧大门

进入门厅
,

门厅南侧是沿南立面展开的两座巨大的楼

梯
,

将观众引向二层的绘画展厅 《图 ] ς
。

展厅的流线呈

横向
“

一
”

字型布局
,

典型的 ΘΡ世纪古典博物馆模式
(

沿东西向展开的] 间顶部采光的大厅 _ 大厅北侧布置一

串侧窗采光的小型展室 _ 东西两冀各设一串中型展厅
。

展厅的天花与墙面以ΘΘΨ 圆弧衔接
,

灯具隐藏在挑出的

具有古典饰样的墙檐内
,

光源照亮顶棚后均匀地洒向展

厅
。

墙上则配合古典油画的色彩
Κ

精心设计了浅色织物

的饰面
。

高大宽敞的展厅里设有舒适的座椅
,

供人静坐

作者单位
(

清华大学建筑学院

收稿日期 Ω ΤΤ Ψ
一

Τ Σ一⊥

Θ 位于柏林博物馆岛由辛克尔设 计的历史博物馆 Υ老博物馆 ς

Ω 位于柏林波茨坦广场由密斯设计的国家美术馆新馆

6 慕尼黑古绘画馆 新绘画馆与现代绘 画馆鸟瞰模型

世界建筑 Ω田侧。,



现代绘画馆模型 鸟瞰

现代绘画馆二期东南入 口模型

凝神
,

徜徉于古典艺术的殿堂
。

女作家张抗抗写道
, “

读

画的过程令人神思飘移
” 。 〔”丁这里珍藏的丢勒

、

鲁本斯

的旷世杰作
,

以及拉斐尔
、

提香
、

丁托列托
、

伦勃朗
、

穆

立罗
、

委拉斯贵支等人的珍品足以令每一位古典绘画的

爱好者流连忘返 [ “〕《图 Σ ς=

三
、

新绘画馆
—

后现代主义的先驱

现在的新绘画馆坐落在古绘画馆对面原有新绘画馆

的基址上 〔’[ ,

是世界上最重要的收藏ΘΡ 世纪艺术的博

物馆
。

原有建筑是古绘画馆造型的翻版
,

新馆建筑师亚

历山大
·

冯
·

勃兰刹 �一> Ν = 5 Α > : �:> Χ匕> :: Φ = 5 ⎯:= 5 > = ς

则在其作品中更多地体现了后现代主义的手法
。

首先
,

新馆以自身独特的造型来和克伦策的古绘画

馆进行对话
(
其主入口面向古绘画馆

,

并通过大台阶及

简化的古埃及式的双塔式门作为古绘画馆的一个得体的

对应 Υ图 ΘΤ
,

ΘΘ ς
。

博物馆中大量运用的拱形窗
,

也和

古绘画馆的建筑语汇取得呼应
。

不仅如此
,

在展厅采光

及照明设计上
,

建筑师也有意吸取了古绘画馆的做法
,

使得两馆不仅在展品内容上
,

也在展斤的空间效果上构

成一个连续的整体
。

不过
,

新馆有自己更多的独到之处
(

勃兰卡以大理石赋予建筑庄重感
,

并取得了节庆般的效

果
—

这种气氛恰好与ΘΡ世纪的艺术相称
。

在建筑细部

方面
,

建筑师运用了许多童话般的变异手法
(
凸窗

、

单

坡铜檐的疏散楼梯
、

塔状的门厅立面
、

厚实的墙体等等
,

都使人联想到中世纪的古堡
—

这些源于欧洲历史建筑

的传统元素
,

在勃兰卡手里进行了幽默地分解和变奏

Υ图ΘΩ ς
。

这很容易让我们联想到在其后不久建成的由斯

特林设计的斯图加特国立美术馆新馆 Υ ΘΡΣ Ψ 年 ς
(
同样

是位于新古典主义风格的老馆附近的新建筑
,

同样是后

现代的建筑语言
—

不过斯特林的语言更加夸张
,

而勃

兰卡的语言要相对含蓄一些
。

在功能方面
,

新馆远比老馆复杂得多
。

除了艺术品

收藏与展示之外
,

新馆容纳了诸如拜恩州立绘画收藏中
,

合Υ)Ε > ⎯4 Π> :≅8>Ε > 5 &9= 4 98ϑ
> Λ ⊥ ΧΑ > 8= Λ Λ <Β 5 ϑ > 5 ς

、

多纳研究所 Υ)Ε > . = > :5 > :
一

Ι5 89≅9Β 9> ς等行政科研部门

Υ图 Θ6 ς
。 〔Ρ 〕勃兰卡的设计

,

不论在平面布局还是立面造

型上
,

展厅和行政科研部分都给人以明确的定向
,

二者

之间由门厅连接
。

展厅比之老馆也更富于变化与趣味
(

采取一个横向
“

Σ
”

字型的格局
,

在门厅与各个展厅之

间
,

引入了一条连续的无障碍通道
,

不但方便残疾人观

众
,

也利于展品的更换运输
。

参观者由门厅开始
,

随着

渐渐升起的坡道进入展厅
,

在参观完围绕院落布置的一

圈展室 Υ即半个
“

Σ
”

字 ς后
,

到达门厅上部的休息廊
,

由此再进行后一半的参观
,

最后自然而然地回到首层门

厅
。

围绕内院的坡道还提供给人直接进入某一特定展斤

的可能
,

不必非按编年史顺序参观
。

设在参观路线途中

的凸出外墙的小室
,

是观众休息放松和贴近自然的绝佳

去处
。

此外
,

尤其值得一提的是建筑东南角设有地下餐

厅
,

面向户外设计了一个带有水池
、

喷泉和雕像的下沉

式花园
,

成为博物馆中最令人心旷神怡的地方
—

即使

在闭馆期间
,

这里依然对市民充满吸引力Υ有趣的是在

前面提到的斯特林作品中也有一处非常类似的幽雅宜人

的空间
,

图 ΘΨ α Θ⊥ ς=

四
、

现代绘画馆
—

全方位的现代艺术城

如果说古绘画馆是以艺术品收藏展示为主的珍品馆

Υ):> Η 8Β :> Ε= Β 8> ς
,

新绘画馆是兼具收藏展示
、

管理研

究
、

文化教育
、

商业服务等功能的现代意义上的综合博

物馆的话
,

那么现代绘画馆则是一座由多个部门
、

各种

功能组成的博物馆综合体或者现代艺术城
—

其主要组

成部分包括
(
现代艺术收藏馆 Υ&= Λ Λ Ι% 5 ϑ  = Α >: 5 >

−Β 5 89 ς
、

国立版画收藏馆 Υ&94 4 9Χ≅> Ε> 5 3 :4 +Ε≅8> Ε > 5

& 4 Λ Λ ΧΒ 5 ϑ ς
、

新收藏馆《, > Β > &4 Λ Λ ΧΒ 5 ϑ ς
、

慕尼黑

理工大学建筑博物馆 《� :> Ε ≅9> > 9Β :> Λ Β 8> Β Λ Α > :

)> > Ε 5 ≅80 Ε > 5 %5 ≅Φ > :8 ≅9白9  = 5 > Ε > 5 ς
,

是世界上最大

的 ΩΤ
α ΩΘ 世纪艺术品收藏基地

。

由于四馆合一
,

建筑的功能要求十分复杂
(
现代艺

术收藏馆要求高大的空间与自然光_ 建筑博物馆则要求

北向高侧光_ 新收藏馆要求人工照明 _ 而国立版画收藏

馆则要求人工照明
、

储藏用房和研究室等等
。

现代艺术

品本身的特点加上作为艺术文化中心的综合要求都希望

博物馆建筑在功能上具有灵活性
、

包容性等特点
。

建筑师斯蒂芬
·

布劳费尔斯Υ&9 > +卜4 5 ⎯:4 Β 5 ?>一8 ς

面对复杂的功能要求
Κ

给出了异常清晰的解决方案《图

Θ] ς
。

首先
,

像前面提到的
,

现代绘画馆通过对角线布

置的双入 口空间暗示了历史上古
、

新绘画馆与慕尼黑旧

城中心的联系
。

不仅如此
Κ

这条对角线也是博物馆内部

空间和功能组织的主轴线
(
西北入口的巨型门廊 《图

ΘΣ
、

ΘΡ ς朝向它的两座美术馆
“

前辈
” _ 而迎接市中心

观众的东南入口设有一座敞亮的
“

四季厅
”

《2 ≅59 > :

ϑ =: Α > 5
,

一处房中之房 ς
,

包括咖啡厅
、

快餐厅以及学

术报告厅入口
。

对角线的中心是一个直径6∃Λ 的中央圆

厅 Υ/∃9 %5 Α 。 ς
Κ

它构成整座艺术城的
“

核心
” ,

所有的

观众流线统统交汇在这里
。

大台阶是布劳费尔斯设计中

的又一基本要素
。

与古绘画馆的大台阶相对比
,

现代绘

画馆的台阶不仅弓!导观众由门厅进入二层的展厅
,

同时

也将人群导向地下的展览空间
—

这样
,

对角线在城市

建筑巡礼 1� /0 ∗Ι)∋0 )%/ ∋ /∋β <∋2
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一
,

一α 一下泣泣同同同同

设计中的效用在室内空间里一样适用
( 三层的展览空间

由大台阶作为纽带联系起来
。

建筑
、

版画以及临时展览

在入 口层
,

沿东边的大台阶可以通往二层的现代艺术展

区
,

而由西边的大台阶可以下到地下一层的工业设计展

区
。

最有意思的是新收藏馆
,

除了6 印Τ Λ
Ω
的地下展厅

之外
,

还有一个 ΨΤ ∃Λ
Ω
的

“

展库
” ,

人们可以藉由高窗

参观藏品库
。

凭借圆厅与大台阶
,

观众可以在这座庞大

的
“

博物馆城
”

里轻松地确定方向
。

从室内空间的艺术效果来看
,

大台阶Υ及其所处的

χ∃Λ 高的空间 ς把光线带到地下展区
,

使得位于各层中

的展品不是封闭在自己的展厅中 Υ像早期的博物馆那

样 ς
,

而是在垂直空间上互相渗透
,

取得关联 《图 ΩΤ ς=

从圆厅拾级而上
,

到达二层展厅时台阶宽度已达 6∃Λ

—
在这里交通空间变成了美学要素

,

大台阶成为博物

馆中不可缺少的
“

表演者
” (
大量的观众在台阶上休息

、

闲聊
—

发生在罗马的西班牙大台阶上的富于戏剧性的

景象再次出现了 Υ图ΩΘ ς
。

真正的高潮当然是圆厅
。

参

观完各处展斤的观众最终无一例外都集中到这里
。

光线

从圆形天窗洒下
,

人们于是开始欣赏最后一件也是最动

人的展品
—

人群自身 Υ图Ω Ω
、

Ω6 ς
。

这种情况我们已

经不止一次地在现代博物馆中见到
(
不论是卢浮宫熙熙

攘攘的金字塔大厅里
,

还是巴塞罗那当代艺术博物馆巨

大的坡道中
—

人不仅可以欣赏展品
Κ

自身也成为独特

的展览对象
。

就像陈丹青写的
, “

人到了美术馆会好看起

来
。

⋯⋯艺术家或大学生
,

衣履随便
,

青春洋溢
,

站在

画幅或雕像前
,

静下来了
,

目光格外纯良
(
我所谓的好

看就是这意思
”。 占’“, 展厅本身则处理得十分朴素简洁

(

清晰的大厅
,

尽可能均匀的自然光
,

白墙
,

统一的水磨

石地面
—

作为艺术品的忠实
“

背景
” 。

与古绘画馆
、

新绘画馆中大量石料表现出的凝重历

史气息相对比
,

现代绘画馆的素混凝土
、

钢和玻璃这 6

种材料正是ΩΤ世纪的象征
。

整个建筑形象简明而富干雕

塑感
。

其对角线切割的造型以及巨大的门廊
、

立柱都与

几乎同一时期建成的波恩艺术博物馆有相似之处
。

后者

在其构图中心塑造了一个古罗马圆形剧场一般的中庭
,

同样具有纪念性
。

这又不由地让人想到辛克尔在其代表

作中所使用的经典
“

原型
”

Ξ+:= ?= ?Π Μ >
,

图ΩΨ ς= 这一

从万神庙流传到至今的母题看来具有隽永魅力
。

五
、

文化与艺术
“

盛宴
”

正如维尔弗里德
·

王Υ2ΙΧ?: ≅> Α 2 = 5 ϑ ς指出的
( “

不

但每座博物馆独特魅力的影响会超越其建筑空间
,

博物

馆作为一个整体
,

一个重要的文化基地
Κ

在其更广泛的

城市与地区的范围内
,

会在塑造城市的
、

地区的或国家

的文化生活方面发挥更大的作用
。 ” Ι川 因此

,

城市与地

古绘画馆外观
’

伤痕累累
’

古绘画馆通往二层展厅的大楼梯

古绘画馆展厅 Υ正 面画作为鲁本斯名作 Υ强劫留西帕斯的女儿ς ς

古绘画馆平面 Υ二层ς

世界建筑 ΩΤΤ Ζ1 ΤΘ





区之间的竞争
,

是德国的大城市争相进行博物馆综合体

建设的一个原因
—

这是繁荣城市文化从而增强城市竞

争力的有效途径
。

慕尼黑绘画馆为城市提供了丰富的文

化生活
(

古绘画馆为观众举办围绕ΘΨ
一
ΘΣ 世纪绘画专题

的音乐会和讲座
,

伴着美妙的音乐来欣赏艺术品是参观

老馆最妙不可言的享受_ 新绘画馆的文化节目则围绕 ΘΡ

世纪的艺术
,

包括ΘΡ 世纪音乐表演以及艺术史的讲座与

电影 _ 而相比之下现代绘画馆的节目更加精彩纷呈
,

从

视觉艺术到音乐
、

文学
、

戏剧
、

舞蹈及电影
,

无所不包
。

对于今天的博物馆观众而言
,

博物馆一方面是知识与艺

术的殿堂
—

逐渐取代了过去时代教堂所起的教育作

用 _ 在另一方面
,

博物馆又是放松和娱乐的好去处
。

调

查表明
,

绝大部分市民已经把参加艺术活动 Υ包括参观

博物馆
、

观看演出等 Θ的多少作为衡量生活质量高低的

最基本指标
。 〔’Ω 〕

德国不仅是全世界博物馆人均占有量最高的国家
,

而且博物馆每年吸引的参观者人数远远超过即使是最受

欢迎的足球比赛
。

德国人对博物馆的情有独钟是有其历

史根源的
(
德国素来有重视审美教育的传统

。

大文学家

歌德 《3 = >9 Ε > ς和席勒 Υ&; Ε≅Χ Χ>: ς都大力倡导美育
Κ

尤其是席勒
,

在其经典著作《审美教育书简》中指出
,

人

类达到自由的途径不是政治经济革命而是审美教育
,

主

张美育是政治经济改革的前提
。 〔’“〕这种文化理念

—
通过美学与伦理学相结合的传播使广大公众的理想和情

感得以升华—
一直是今天德国如火如茶的博物馆建设

的理论依据
。

目前
,

现代绘画馆二期建筑的设计方案已经完成
。

新建筑位于现有建筑的南侧与东侧
,

像画框一样围绕一

期建筑
Κ

并在二者之间形成一处内院
,

里面保留着原有

的一排美丽的栗子械 北侧的用地还将成为该馆ΩΘ 世纪

的发展用地 ς
。

不久的将来
,

慕尼黑绘画馆这个大家庭可

能还会出现
“

四世同堂
”

的可喜局面
。

像这样的美术馆

家庭相信还会在其他城市陆续出现
—

此类
“

博物馆综

合体
”

不仅为城市文化带来旺盛的生命力
,

也是广大民

众最好的文化与社交活动的场所
(
艺术学者可以在此悉

心探究从中世纪到ΩΘ 世纪绘画史的沧桑变迁
,

寻常游客

则可以轻松地来个
“

艺术一 日游
”

—
最幸福的当然是

广大市民
,

可以在日常生活之余
,

随心所欲地享受这城

市文化与艺术的
“

盛宴
” 。

口

注释
(

【Θ Θ王路
Κ

德国当代博物馆建筑
Κ

北京
(
清华大学出版社

,

Ω印Ω
( Ρ

【Ω 」柏林的
“

博物馆岛
”

坐落着历史博物馆
、

博戴博物馆
、

世界建筑 ΩΤΤ Ζ1 ΤΘ



国家美术馆
、

佩尔加蒙博物馆等著名博物馆_ 波茨坦
“

文

化广场
”

二战后由夏隆规划设计了包括图书馆
、

交响乐

厅
、

室内乐厅等共同组成的文化中心
,

ΘΡΣ Τ 年代以来又

增建了乐器博物馆
、

工艺美术博物馆
、

斯特林设计的科学

中心等
,

Θ‘拟ς年代建成了柏林欧洲画廊
,

从而形成一个

庞大的文化艺术建筑群_ 法兰克福的
“

博物馆之岸
”

则由

博芬格的电影博物馆
、

翁格斯的建筑博物馆
、

佩歇尔扩建

的斯泰德尔艺术学院画廊
、

迈耶的工艺美术博物馆等 ]座

博物馆组成
。

参见王路
Κ

德国当代博物馆建筑
Κ

北京
(
清华

大学出版社
,

χ 刀Ω ( Ω6及日本大宝石出版社编著
Κ

陆晓霞

译
Κ

德国
Κ

北京
(
中国旅游出版社

,

Θ Ρ] 户( Θ6
,

ΩΨΘ

仁6 艾阅 罗宾
·

米德尔顿
,

戴维
·

沃特金
Κ

徐铁城等译
Κ

新

古典主义与 ΘΡ 世纪建筑
Κ

北京
(
中国建筑工业出版社

ΘΡΡΡ
( Ω ]⊥

【Ψ 〕−
·

弗兰姆普敦总主编
Κ

2
·

王 ∗
·

库索利茨赫本

卷主编
Κ

ΩΤ 世纪世界建筑精品集锦 ΘΡΤ Τ
一

ΘΡ ΡΡ 第6卷 北
、

中
、

东欧洲
Κ

北京
(
中国建筑工业出版社 ΘΡΡΡ

( ΘΖΘ

【Ζ 〕张抗抗
Κ

我游画海
—

走近德国慕尼黑美术馆
Κ

北

京
(
西苑出版社

,

Ω ΤΤ Θ ( Ζ

〔⊥ 〕古绘画馆前身是拜恩州维特尔斯巴械 2 <99> Χ&匕= ; Ε ς

家族的收藏
,

其对艺术品的热爱与收集为世界贡献了一

座伟大的美术馆
,

参见外文出版社编辑部光复书局编

辑部编著
Κ

慕尼黑美术馆
Κ

北京
(
外文出版社

,

ΘΡΡΡ ( ⊥

〔] 〕原有的新绘画馆也由路德维希一世出资兴建
,

ΘΣΨ ⊥

年奠基
,

ΘΣ ⊥6 年对公众开放
,

用于展出当时
“

当代艺

术家
”

《0 = 5 9> Λ Μ = :4 :Π � :9 ≅898 ς的绘画作品
—

这种

傅物馆在当时世界上是第一个
。

ΘΡΨΨ 一 ΘΡΨ Ζ 年慕尼黑

的轰炸中绘画馆被毁 _ ΘΡ ⊥⊥ 一 ΘΡ⊥ ]年
,

建筑师勃兰卡获

得新馆方案竞赛的第一名 _ Θ Ρ ΣΘ 年新馆落成并对外开

放
。

〔引王路
,

德国当代博物馆建筑 北京
(
清华大学出版社

,

ΩΤΤ Ω ( 6]
一

6Σ

〔Ρ 湃恩州立绘画收藏中心收藏和管理绝大部分拜恩州

的绘画和艺术收藏品Υ包括慕尼黑绘画馆与许多其他博

物馆的藏品 ς
,

其行政办公部门设在新绘画馆西翼
。

在

这里
,

从事各专业领域研究的艺术史家
、

自然科学家
、

收藏家及其他工作人员对库藏的 6Τ ΤΤ Τ 多件藏品进行

管理
、

保护和深入研究
。

多纳研究所成立于 ΘΡ6Σ 年
,

是

一处从事
“

色彩技术研究与实验
”

的机构
,

以画家麦克

斯
·

多纳Υ 4 Ν . = > :5 > :
,

ΘΣ ]Τ 一 ΘΡ 6Ρ ς的名字命名
。

享有国际声誉
。

该研究所拥有6Τ 多名工作人员
,

拥有专

门的科学实验室和木工车间
。

其主要职能是对拜恩州立

绘画收藏中心的藏品进行护理
,

同时对绘画技术
、

材料

以及博物馆专业技术等方面进行富于创造材料以及博物

馆专业技术等方面进行富于创造性的研究与探索
。

此外

研究所也承担其他博物馆或私人收藏品的修复工作
。

由

于其专业资质
,

在法庭和艺术品交易中
,

多纳研究所经

常被聘请进行绘画作品真伪鉴定
。

参见慕尼黑绘画馆官

方网页
( Ε 99 +( 1 1 Ο Ο Ο

Κ

+≅5 4 Δ= 9Ε > Δ
Κ

Α >

〔ΘΤ 〕陈丹青
Κ

纽约琐记 《上 ς
Κ

吉林
(
吉林美术出版社

,

ΩΤΤ Θ ( ΘΘ
一

ΘΩ

〔Θ Θ 」王路
Κ

德国当代博物馆建筑
Κ

北京
(
清华大学出版

社
,

ΩΤ ΤΩ ( ΘΤ

〔ΘΩ 〕. = Β ϑ Χ4 8 . 4 Φ ≅8
Κ

) Ε > , > Ο  Β 8> % Λ

� :0 Ε ≅9> > 9Β :>
Κ
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,

%&� ( � 7 7 > Φ川> +:> &&

+Β7 Χ≅8Ε> :8 ΘΡΡ Τ
( Ω Τ

【Θ6 」朱光潜
Κ

西方美学史
Κ

人民文学出版社
,

Ω ΤΤΩ ( Ψ 66

图片资料来源
(

图 Ρ
、

Θ⊥
、

Ω Ψ 弓Χ自王路
Κ

德国当代博物馆建筑 北京
(
清

华大学出版社
,

ΩΤ ΤΩ _

图 Ψ
、

Ζ
、

[ ]
、

ΘΣ 引自日
Κ

 
Κ

纳尔特著
Κ

杨宇宁等译
Κ

德国

新建筑
Κ

大连
(
大连理工大学出版社

,

ΩΤΤ Ω _

图 6 改绘 自慕尼黑绘画馆官方网页
(
Ε9 十Μ _ 1 1 Ο Ο Ο

Κ

+ ≅5 4 Δ= 9Ε> Δ
Κ

Α > 插图 (

其余图片为作者自摄
。⋯

耳

八

加 现代绘画馆展厅空间上下渗透

ΩΘ 现代绘画馆大台阶

Ω Ω 现代绘画馆中央圆厅

Ω6 最迷人的
’

展品
‘

ΩΨ Υ从左至右 ς 辛克尔的柏林历史博物馆 斯特林的斯

图加特国立美术馆新馆
Κ

舒尔斯特的波恩艺术搏物馆
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